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lascio un tesoro

Gli affreschi della Cappella di Teodolinda, sovrana

longobarda, tornano a risplendere. Un esempio

eccellente di mecenatismo privato (favorito dalla legge) &

di Francesca Pini - Foto di Massimo Zingardi

al Medioevo in poi, la Storia é
costellata da regine che furono
grandi donne, fort, guerriere, e
alcune tennero nelle loro mani
un potere altrimenti maschile. La princi-
pessa bavarese Teodolinda (ca. 570/627),
prima regina longobarda in quanto sposa di
Autari, agi piuttosto sul versante spirituale.
E, con l'appoggio di San Gregorio Magno,
fece abbracciare al suo popolo il Cristiane-
simo, fondando nel 595 a Monza la bellis-
sima basilica (per suo volere intitolata a San
Giovanni Battista), in seguito a un voto e a
un sogno che la spinse a lasciare la reggia
di Pavia con il suo seguito, mettendosi in
viaggio, ispirata dallo Spirito Santo. Che le
apparve mentre dormiva in un bosco vici-
no a Olmea (cosi era chiamata allora Monza
per i suoi olmi). La Corona Ferrea (sei lami-
ne d'oro tempestate di gemme, dono di San
Gregorio Papa alla regina) conservata pro-
prio nella Cappella di Teodolinda in Duomo,
racchiude la religuia del sacro Chiodo della
Croce ed ¢ il simbolo della piena adesione
di questa sovrana (che fece battezzare il
proprio figlio Adaloalde) al Vangelo. Come
testimoniano anche gli scritti di Paolo Dia-
cono e di Bonincontro Morigia, il cui Chro-
nicum Modoetiense € la guida iconografica
agli affreschi parietali, che ci imandano a
Pisanello e al toscano Masolino, attivo an-
che in Lombardia. Tramite lei, il mondo
barbarico, che aveva assoggettato le genti,
fu poi a sua volta conquistato dalla cultu-
ra romano-cristiana. Entrare nello scrigno
della Cappella di Teodolinda & riaccostarsi
alla sua vicenda (anche un po’ leggendaria),
meravigliosamente raccontata dagli Zavat-
tari in 45 scene su fondo oro, distribuite in
cingque ordini di pitture a secco. La visione
d'insieme che avranno i visitatori quando,
a gennaio 2015, a restauro ultimato, potran-
no finalmemte rivedere la Cappella, sard
di splendore ritrovato. Ma e solo arrampi-
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candosi sulle impalcature dove ha lavorato
Anna Lucchini con la sua équipe che si pud
osservare ogni singolo dettaglio di un ciclo
che ha glorificato a posteriori (sotto la sce-
na 32 appare la data di esecuzione del 1444,
al tempo dei Visconti e degli Sforza), la sua
vita di regina “cristianissima”, la cui devo-
zione popolare le attribui un‘aura di santita.
E che fu collezionista e committente d'arte,
formando e donando quel Tesoro di arte
sacra che ancor ogei il duomo possiede, (ra
cui la collezione di ampolle per T'olio santo,
portate dalla Palesting. I riquadri del ciclo ci
mostrano splendide architetture di castelli
e borghi, comitive di cavalieri, di ambascia-
tori inviati per chiedere in moglie questa
principessa dalle “modeste fattezze”, illu-
strano feste, suoni, balli e liete rappresen-
tazioni, battaglie (lesercito bavarese viene
sconfitto da Childeberto Re di Francia), il




Cinquecento metri quadrati di dipinti

Le pitture song state eseguite a tempera

a uovo o a ofio. Qui sopra, lingresso di
Teodolinda a Verona per andare in sposa ad
Autari, nel 589, A sinistra Teodolinda, rimasta
vedova, iceve il permesso dalla Dieta di
Pavia di risposarsi con Agilulfo. Sotto, il
duome di Monza con la torre longobarda.
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Il prezioso ciclo
pittorico, datato
1444, illustra

in quarantacinque
scene cortei

viaggio di Teodolinda
in Italia, il banchetto
nuziale. E poi il lutto
per la morte del pn-
mo marito Autari (nel
500), le seconde nozze
della regina vedova con
Agilulfo, Duca di Torino. La residenza reale
era a Pavia e qui il futuro venne battezzato, &
proprio in un affresco vediamo Teodolinda
assistere alla distruzione degli idoli prima
adorati dal marito, e poi trasformati in arre-
di di chiesa. Nel 593, a Milano, per siglare la
pace tra il Papa e Agilulfo fu imposta al no-
bile la Corona Ferrea, la stessa con la quale
si fecero poi incoronare anche il Barbarossa
¢ Napoleone come re d'Ttalia (1805).

Racconto illustrato. Le impalcature rimar-
ranno fino a Pasqua 2015 per consentire
anche al pubblico di ammirare cio che noi

di cavalieri, feste,
battaglie, cacce, sullo
sfondo di magnifiche
architetture

abblamo visto e docu-
mentato in anteprima,
invitati dai coniugi
Titti e Franco Gaiani
che da anni si occupa-
no del “loro” Duomo,
una storia di impegno
civico e di illuminato mecenatismo privato,
prima che qualsiasi legge lo favorisse con
seravi fiscali (come oggi). Dal 1gg1 convi-
vono con questo progetto di restauro (2,8
milioni di euro) ma, in parallelo, nel 2007,
hanno realizzato lampliamento del Museo
e Tesoro del Duomo, un ambiente ipogeo. Il
restauro di questa Cappella (sovvenzionato
anche dalla Regione e dalla Cariplo con un
milione di euro ciascuno, dal World Monu-
ments Fund con Goomila dollar, pit altri
somila dalla Marignoli Foundation) é im-
postato come un restauro-studio, eseguito
sU una fecnica pittorica molto particolare,
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quella della pittura a secco (anziché a fre-
s00), e preceduto da una ricerca scientifica
iniziata nel 19g1. «Tutto il complesso di que-
sti dipinti doveva dare I'idea della sfarzositi
della corte di Teodolinda e trasmettere un
sentimento di vita palpitante. La tecnica a
secco permetteva di usare lacche rosse o
verdi, per esaltare la raffinatezza degli abi-
ti. Alcuni tessuti dipinti sembrano davvero
un damasco, o una fiandra di lino, Secondo
i commentatori dellepoca queste pitture
venivano come verniciate, per avere un ef-
fetto ottico simile alle tavole dei fondi oro.
La pittura a secco consentiva anche lappli-
cazione su gesso di lamine di stagno dorato
(per le vesti di Teodolinda) o argentato per
rendere verosimili le armature dei cavalieri,
alcune irreversibilmente ossidate. Nel Duo-
mo di Monza tutto quello che era nell'absi-
de doveva essere dorato, per dare l'idea del
tabernacolos. E lo rivela anche una lettera
dell’Arcimboldo (autore di un albero della
vita, in cattedrale) che si lamenta di essere
stato obbligato a fare lo sfondo in oro anzi-
ché in lapislazzulo, come voleva. Il protocol-
lo vuole, oltretutto, che

in un restauro si tenga
:‘:ﬂ*ﬂ H?I"ﬂm d"-‘*_c’»lf:mi:lt-i Nel Duomo di Monza
rventi pregressi
allepoca su una Cap- m_quﬂlh
pella sudicia e annerita | €he sitrovava
gfmﬂmuizu i;ielle ﬂﬂe} nell'abside doveva
é to g con
lo studio di tutti i sette gsserea ffndﬂ oro,
precedenti (il primonel | Pper darel'idea hanno lavorato una
1615), molti infelicissi- del tabernacolo quindicina di “mani”
mi e devastanti, come diverse, per moltissi-

quello del 1714 con Va-
lentino Napolitano che tolse tutto il bello e

il prezioso (ossia l'oro), per commerciarlo,
«La foglia doro quattrocentesca era stata
gia ridorata nel Settecento e nell'Ottocento.
Noi abbiamo mantenuto delle integrazioni
e tolto solo i ritocchi pittorici grossolanis.
Grazie a questo nuovo restauro oggi ¢'é una
banca dati, una “mappatura” della Cappella
che consta di 800 grafici e di 2omila imma-
gini. «Dalle quali emergono anche che qui

mi anni. Svolgendo
poi una ricognizione capillare di tutte le
figure si nota anche che, per ogni registro,
cerano circa quattro artisti che dipingeva-
no. Dei cingue piani narrativi, gli ultimi due
hanno caratteristiche pii rinascimentali de-
gli altri. Sulla volta abbiamo invece un auto-
re di un ventennio prima, meno raffinato, di
provenienza piemontese, Antonio di Mon-
teregale. La sua pithura fu devastata dalla
pioggia, tant® che nell'Ottocento rifecero

tutta la pastiglia che raffigura sole e lunas,
dice la Lucchini. Osservando da vicino alcu-
ni personaggi delle storie li vediamo come
s¢ indossassero una “sottoveste”. «MNel sen-
50 che il blu di lapislazzulo rimasto non ha
la stessa intensita del pigmento quattrocen-
tesco, sopra quello che noi oggi vediamo
c'era un millimetro in pin di colores. Anche
l'lluminazione a led (premiata col Nobel)
giochera un ruolo cruciale. A Francesco
[annone ¢ a Serena Tellind, grandi esperti
del settore a livello mondiale (gii chiamati
per il Museo e Tesoro del Duomo) il com-
pito di magnificare appieno la Cappella, la




differenza cromatica tra pittura acquerella-
ta e a tempera. Ma soprattutto quella scena
della battaglia di Costante, in cui anche le
armature ossidate potranno riprendere vita,
a partire dai chiaroscurd. E in corso di re-
stauro le metodologie avanzano, come que-
sta di nuovissima applicazione che utilizza

batteri. «Una piccola sperimentazione (con
un prodotto messo a punto dallUniversita
di Milano)su parti gia ripulite per vedere se
questi riescono a sintetizzare dei solfati pre-
senti che dannegeiano intonaco e pellicola
pittorica. Noi restauratori italiani restiamo
leader assoluti in questa disciplina. Ma ri-
spetto agli aliri Stati, siamo meno appog-
giati dal nostro Paese, [Ttalia non deve per-
dere il treno in fatto di normative eurapee,
potrebbero passare delle linee guida non
conformi ai nostri standard qualitativi, ai
quali poi dovremmo adeguarcis.

A futura memoria. L'impegno per questo
restauro dei coniugi Gaiani ¢ I'impegno di
una vita. «La Cappella é il nostro gioiello
di famiglia, nel 19¢u éra una vergogna per
la citta, ho convinto mio marito Franco a
iniziare questo restauro. Non sopportave lo
sporco. Dietro al degrado cera questa bel-
lezza sublimee, Volevo ribellarmi a chi non si

Dalle pareti alla volta della Cappella

A sinistra, il banchetto di nozze di Teodolinda

e Agilulfo. Sul tavolo | confetti. Qui sopra, tre
figure di santi, nella volta a crociera, opera del
piemontese Monteregale. A fianco, a sinistra,
particolare del paesaggio. In basso a sinistra, [a
restauratrice Anna Lucchini, con la sua équipe
tutta al femminile (con lei otto giovani).

occupava del patrimonio, fui anche la prima
ad agitare il problema della Villa Reale di
Monza. E poi mio suocero, morendo mi dis-
se “ricordati del mi domm™s, dice la signora
Titti. «Il cantiere & stata per cinquantanni
la mia vita e da imprenditore ho chiuso la
ditta (fondata nel 1887 da mio nonno) con
i tre lavori piit impegmativi mai fatti: quello
del museo, il rinforzo statico del campanile
del duomao, e il recupero della casa natale
di San Gerardo (il primo ospedale di Mon-
Za nel 1oo, ricostruito nel 1700). Su di noi i
beni di lusso non hanno mai avuto presa,
io sono un velista che ha sempre noleggiato
la barca. Preferiamo spendere | nostri soldi
per valorizzare i beni artistici, per la colletti-
vitd. Non abbiamo benefici di marketing, il
principio é che bisogna dare perché si crede
in una scelta. Una volta presa questa deci-
sione di sostenere il restauro, siamo andati
avanti mettendo ogni giorno del denaro sul
progetto (a oggl 6oomila eurc). E anziché
dare ad altri la decisione di investire i sol-
di che avremmo lasciato per scopi benefici
a futura memoria, siamo noi gia operativi.
Vorremmo motivare qualcun altro a fare al-
trettanto, ora che ¢& anche il bonus fiscale
del ministero. 1l fatto di poter detrarre il 65%
della spesa dalle tasse del triennio successi-
vo & incoraggiante. Cosl, oltretutto, si “sot-
traggono” anche utilmente soldi allo Stato,
che spesso sciupa quelli del cittadins.
Francesca Pini

IR e YA,
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